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Аннотация. Статья посвящена сложному миру флейтовой музыки в творчестве Иоганна
Себастьяна Баха. Благодаря тщательному изучению подлинности, хронологии и влияния, в
этой статье представлен анализ произведений для флейты, уделяя особое внимание сонатам
BWV 1030-1035 и партита ля минор BWV 1013. Произведения рассматриваются через призму
исторических исполнительских практик, композиционных приемов и эволюционирующей
роли флейты в музыке барокко. Произведения выделяются своим сложным контрапунктом и
плавной интеграцией флейты, демонстрируя мастерство И.С.Баха в умении сочетать
виртуозные требования с глубиной экспрессии.

Abstract. The article is devoted to the complex world of flute music in the works of Johann
Sebastian Bach. Due to the careful study of authenticity, chronology and influence, this article
presents an analysis of the works for flute, paying special attention to the sonatas BWV 1030-1035
and the partita in A minor BWV 1013. The works are examined through the prism of historical
performance practices, compositional techniques and the evolving role of the flute in Baroque
music. The works stand out for their complex counterpoint and smooth flute integration,
demonstrating J.S. Bach's skill in combining virtuoso demands with depth of expression.
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Иоганн Себастьян Бах, известный своими сочинениями в различных жанрах, также оставил
заметное наследие в области флейтовой музыки. Хотя Бах, пожалуй, больше всего известен
своими произведениями для органа, кантатами и оркестровыми сюитами, его вклад в
репертуар флейты не менее значителен. На протяжении своей выдающейся карьеры он
создавал разнообразные произведения для флейты, демонстрируя свое непревзойденное
владение мелодией, гармонией и контрапунктом.

В 1963 году под руководством Ханса-Петера Шмитца были опубликованы тома в составе
«Нового собрания сочинений Баха». В этой обширной коллекции, сопровождаемой важным
отчетом, используются самые современные научные методы для подтверждения подлинности
произведений. Среди этих подлинных произведений – партита ля минор (BWV 1013), две
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сонаты для флейты и basso continuo BWV 1034 ми минор и BWV 1035 Ми мажор, а также две
сонаты для флейты и harpsichord obbligato (клавесина) BWV 1030 си минор и BWV 1032 Ля
мажор. Кроме того, включение трио-соната Соль мажор для двух флейт и генерал-баса BWV
1039 подчеркнуло мастерство И.С.Баха в создании сложной музыки для флейты [1].

Однако заметными упущениями в подборке Х.Шмитца являются две дополнительные сонаты
для флейты и harpsichord obbligato (клавесина), а именно, BWV 1020 соль минор,  BWV 1031
Ми-бемоль мажор, а также  трио-соната Соль мажор для флейты, скрипки и basso continuo
BWV 1038 и  соната до мажор для флейты и basso continuo BWV 1033. Эти исключения были
вызваны широко распространенными сомнениями в его подлинности, о чем свидетельствует
заявление Фридриха Блуме.

Более того, когда Альфред Дюрр взялся за редакторскую работу по составлению этих сонат
для «Беренрайтер», вместо того чтобы намеренно углубляться в спорный вопрос об
аутентичности, его главной целью было осознать трудности и обогатить репертуар флейтовой
музыки эпохи Баха. Публикация сборника под редакцией Х.Шмитца стала важным
достижением в исследованиях, проложив путь к дальнейшему изучению и анализу флейтового
репертуара И.С.Баха.

Партита ля минор (BWV 1013) – яркий пример изобретательности и разнообразия Иоганна
Себастьяна Баха как композитора, демонстрирующую его способность адаптировать форму с
набором танцевальных движений, обычно написанных для клавишных и струнных
инструментов, к выразительному потенциалу флейты. Это произведение имеет огромное
значение в творчестве композитора, отражая его глубокое понимание инструмента и его
более широкие композиционные задачи. Партита ля минор, написанная в то время, когда
сольный репертуар флейты был относительно небольшим, выделяется как новаторское
произведение. Она демонстрирует способность И.С.Баха писать для флейты в оригинальном
стиле, в полной мере используя ее тембровый диапазон и выразительный потенциал. Партита
состоит из 4 частей: Аллеманда, Куранта, Сарабанда и Бурре. Каждая часть соответствует
стилизованной танцевальной форме эпохи барокко, но в то же время пропитано сложностью и
эмоциональной глубиной, характерными для композитора.

Соната си минор для флейты и harpsichord obbligato (BWV 1030) демонстрирует превосходное
композиторское мастерство Иоганна Себастьяна Баха и является непреходящим памятником
как флейтовой, так и сонатной литературе. Соната си минор состоит из трех частей: Andante,
Largo e dolce, Presto. Современные преподаватели часто считают эту сонату кульминацией
обучения студентов, осознавая ее техническую сложность и глубокую музыкальную глубину.
Напротив, эксперты эпохи барокко воспринимают сонату си минор как «технически
доступную» [2]. Обдуманный выбор И.С. Баха тональности си минор для этой сонаты
свидетельствует об остром восприятии тембра инструмента. В своих кантатах И.С. Бах
отдавал предпочтение выразительному звучанию си минора, часто используя его в качестве
фона для пронзительных вокальных соло.

Соната Ми-бемоль мажор для флейты и harpsichord obligato (BWV 1031). Её изящная
структура, сложное взаимодействие инструментов и лирическая красота отражают глубокое
понимание выразительных возможностей как флейты, так и клавесина. Хотя подлинность
сонаты была предметом научных споров, некоторые приписывали ее Карлу-Филиппу
Эммануэлю Баху и другим современникам, произведение воплощает композиционные
особенности и художественные ценности. Соната состоит из 3 частей: Allegro moderato,
Siciliano и Allegro. Каждая часть демонстрирует утонченный подход к сонатной форме. Кроме
того, выбор Ми-мажора для этой сонаты очень важен. Эта тональность, с ее теплой и звучной
природой, обеспечивает палитру, соответствующую экспрессивной природе музыки. Для
Иоганна Себастьяна Баха сочинение таких произведений для флейты и клавесина было
исследованием звукового потенциала этих инструментов. Сделав клавесин равноправным
партнером, И.С. Бах повысил статус обоих инструментов и получил возможность вести
сложные музыкальные диалоги. Такой подход не только продемонстрировал его
композиторские способности, но и способствовал эволюции сонатной формы.

Соната Ля мажор для флейты и harpsichord obbligato (BWV 1032) - важное произведение в
камерном репертуаре Иоганна Себастьяна Баха. Подлинность некоторых сонат,



приписываемых Баху, вызывает споры, но эта соната широко признана как подлинное
произведение мастера. Соната, состоящая из 3 частей: Vivace, Largo e dolce, Allegro
отличается элегантной структурой и гармоничным взаимодействием. Каждая часть
подчеркивает различные аспекты композиторского гения Баха и его глубокое понимание
инструмента. Эта тональность, с ее яркой природой, хорошо сочетается с выразительным
тембром флейты. Тональность усиливает лирические элементы сонаты, позволяя флейте и
клавесину блистать. Кроме того, соната отражает более широкие художественные ценности
композитора и его стремление создавать технически сложную, глубоко выразительную
музыку. Сложный контрапункт, сбалансированное взаимодействие инструментов и
эмоциональная глубина являются примерами качеств, определяющих музыкальное наследие
И.С.Баха.

Соната До мажор для флейты и basso continuo (BWV 1033) демонстрирует свою способность
сочетать простоту с глубокой музыкальностью, хотя подлинность некоторых его сонат для
флейты вызывает сомнения, BWV 1033 как правило, считается его композиционным подходом
и полномасштабным примером в камерной музыке эпохи барокко. Состоящая из четырех
частей: Andante, Allegro, Adagio, Menuetto I, II - эта соната демонстрирует мастерство Баха в
создании контрастных произведений, которые исследуют различные настроения и
технические требования, сохраняя при этом общее музыкальное повествование, элегантный и
утонченный стиль структуры инструментальных произведений. Как тональность, До мажор
часто является ключом к ясности звучания, что делает его идеальным выбором, призванных
продемонстрировать естественный тембр флейты и ее выразительный потенциал.
Использование Бахом этой тональности позволяет музыке течь естественно, подчеркивая
способность флейты издавать чистый, звучный тембр. Кроме того, соната До мажор является
примером более широкой художественной философии композитора, которая стремится
сбалансировать техническую сложность с глубиной выражения. В этой сонате И.С.Бах
показывает, что даже в кажущихся простыми структурах, есть достаточно сложные места для
творческого самовыражения и интерпретации нюансов. Такой подход характерен для
композиторского стиля, где слияние формы и эмоций создает музыку непреходящей красоты
и значимости.

Соната ми минор для флейты и basso continuo (BWV 1034), написанная во время пребывания в
Лейпциге и отражающая его глубокое понимание музыкального потенциала и способность
привносить эмоциональную глубину в камерную музыку, является свидетельством зрелого
стиля композитора. Соната ми минор состоит из четырех частей: Adagio ma non tanto, Allegro,
Andante, и Allegro. Эта традиционная форма «Sonata da Chiesa» (церковной сонаты)
подчеркивает способность композитора сочетать лирическую выразительность с технической
виртуозностью, предлагая флейтистам и исполнителям возможность исследовать тонкое
взаимодействие мелодических и гармонических элементов. В контексте творчества Баха
соната ми минор важна по нескольким причинам. Во-первых, это свидетельствует о глубоком
знакомстве Баха с поперечной флейтой, которая набирала популярность в начале XVIII века.
Сочиняя для этой флейты, он внес свой вклад в развитие репертуара и исследовал его
выразительный потенциал. Соната также отражает понимание технических возможностей
инструмента, о чем свидетельствуют резкие пассажи быстрой части и лирическая красота
медленной. Кроме того, соната ми минор демонстрирует мастерство владения сонатной
формой и способность придать ей эмоциональную и интеллектуальную глубину.
Использование ми минора, тональности, которая часто ассоциируется с мрачными
настроениями, позволяет композитору выразить широкий спектр эмоций, от острой
меланхолии первой части до безграничной радости финала. На протяжении нескольких
последних десятилетий эта соната исполняется чаще других и является одной их технически
сложных сонат творчества И.С.Баха.

Соната Ми мажор для флейты и basso continuo (BWV 1035) –  эта соната, написанная
И.С.Бахом в конце творческого пути, когда он находился в Лейпциге, демонстрирует его
зрелый стиль. Состоит из четырех частей: Adagio ma non tanto, Allegro, Siciliano, и Allegro
assai. Каждая часть раскрывает мастерство флейты уравновешивая лирическую
выразительность и технические требования, а также дает представление о творческом
процессе и стилистической эволюции композитора. В контексте творчества соната Ми мажор
особенно важна по нескольким причинам. Во-первых, она демонстрирует исследования Баха
поперечной флейты, инструмента, который становился все более популярным. Соната также



отражает утонченное понимание формы и структуры. От нежного Adagio до энергичного
Allegro, использование контрастных партий демонстрирует мастерство композитора в
достижении баланса и развитии тем, поскольку каждая часть дополняет другую, делая
произведение разнообразным и единым, демонстрируя его способность создавать целостное и
динамическое повествование. Кроме того, соната демонстрирует приверженность Баха
стилистическим тенденциям своего времени. Использование сицилийской танцевальной
формы, популярной в эпоху барокко, и включение в сонату выразительных лирических частей
сочетают традиции и инновации. Этот синтез старых и новых элементов является важным
аспектом композиторского гения, позволяя его музыке находить отклик в разных эпохах и
стилях.

Трио-соната Соль мажор для флейты, скрипки и basso continuo (BWV 1038), исполняется и
исследуется не так часто, как некоторые другие камерные произведения Иоганна Себастьяна
Баха, особенно в контексте его исследования инструментальных сочетаний и фактур, но эта
соната используется для понимания его композиционных приемов и стилистических
особенностей и предпочтений. Построена в типичной форме из четырех частей: Adagio,
Vivace, Largo и Presto. Соната позволяет Баху продемонстрировать разнообразие влияний и
стилей, что делает его впечатляющим образцом камерной музыки в стиле барокко. Каждая
часть дает представление об умении сочетать сложный контрапункт с выразительными
мелодиями и эффективно сочетать звучание различных инструментов. В более широком
контексте творчества композитора трио-соната содержит ценную информацию о его подходе к
камерной музыке и экспериментах с различными сочетаниями инструментов. Написанная в
лейпцигский период его творчества, когда он был глубоко вовлечен в создание как духовной,
так и светской музыки, эта соната отражает его разнообразие и способность адаптировать
свой композиционный стиль к различным контекстам и ансамблям. Сочетание флейты,
скрипки и баса несколько необычно в камерной музыке. Этот выбор инструментов
свидетельствует об интересе Баха к изучению уникального тонального контраста и
взаимодействия между флейтой и скрипкой. Соната также демонстрирует способность
создавать интеллектуально привлекательную, глубоко выразительную музыку, сочетающую
технические требования с лирической красотой. Кроме того, трио-соната Соль мажор
подчеркивает синтез итальянских и немецких стилистических элементов, созданных Бахом.
Влияние итальянских композиторов эпохи барокко, особенно Вивальди, проявляется в
энергичных и виртуозных внешних движениях, в то время как внутренние движения
демонстрируют глубокую выразительность и утонченность контрапункта, характерные для
музыки немецкого барокко. Это смешение стилей демонстрирует международный
музыкальный кругозор Баха и его способность преодолевать границы в своем творчестве.

Произведения для флейты Иоганна Себастьяна Баха представляют собой разнообразную и
богатую часть его творчества, демонстрирующую как стилистическую последовательность,
так и целый ряд технических требований. Каждая соната имеет свои отличительные черты, но
в них отражаются мастерство в смешении стилей, новаторский подход к инструментальному
творчеству и его способность создавать технически сложные и в то же время музыкально
глубокие композиции.

Сонаты для флейты Баха часто представляют собой синтез итальянских и немецких
стилистических элементов. Например, соната си минор (BWV 1030) и соната Ми мажор (BWV
1035) вобрали в себя мастерские и витиеватые элементы, характерные для итальянского
барокко, и особенно выделяются своими быстрыми частями. Напротив, в медленных частях
этих сонат, таких как «Adagio» в си минорной и «Siciliano» в Ми-бемоль мажорной, есть
глубокий и выразительный аналог, характерный для немецкого барокко.

Большинство сонат И.С.Баха для флейты построены в соответствии с традиционными 4
частями (медленно-быстро-медленно-быстро), но есть и вариации. Например, Ля мажорная
соната (BWV 1032) содержит неполную 1-ю часть из-за отсутствия фрагментов рукописи, что
привело к различным реконструкциям. Несмотря на такие вариации, соната в целом
демонстрирует способность композитора сохранять баланс между лирическими и
технологически сложными фрагментами, создавая контрастные настроения в рамках одного
произведения.

Выбор тональности играет важную роль в технических требованиях к его сонатам для флейты.



Например, соната ми минор (BWV 1034) и соната си минор (BWV 1030) особенно хорошо
соответствуют возможностям барочной флейты, используя естественный резонанс
инструмента и его аппликатуру. И наоборот, в сонате Ми мажор (BWV 1035) и трио-сонате
Соль мажор (BWV 1038) представлены более сложные тональности, требующие развитой
ловкости пальцев и точной интонации, особенно в высоких регистрах.

Техническая виртуозность является отличительной чертой сонат для флейты И.С. Баха.
Быстрые части, такие как «Allegro assai» из BWV 1035 и «Presto» из BWV 1030, требуют от
исполнителей ловкости, точности и выносливости. Кроме того, сложный контрапункт и
ритмическая сложность, особенно в первых частях BWV 1030 и BWV 1035, требуют высокого
уровня мастерства в интерпретации и музыкальности. Напротив, медленные части
подчеркивают выразительность и тонкую фразировку. Например, «Siciliano» в BWV 1031 и
«Largo e dolce» в BWV 1032 отличаются глубоким пониманием барочного стиля и
эмоциональным наполнением благодаря тонким динамическим вариациям.

Изучение произведений Иоганна Себастьяна Баха для флейты демонстрирует богатую
гармоническую структуру и сложный контрапункт, его исключительное мастерство в
сочинении и новаторский подход к камерной музыке. Эти произведения характеризуются
высокими техническими требованиями, глубиной выразительности и сложным
взаимодействием инструментов, что дает исполнителю высокие навыки и глубину практики
игры в стиле барокко. Предпочтение И.С.Баха определенных тональностей, свидетельствует
об осознании возможностей и ограничений флейты, что еще больше подчеркивает его
вдумчивый композиционный подход [3].

Подлинность и хронология этих сонат были предметом обширных научных исследований, и
результаты указывают на возможную правку и более поздние реконструкции, отражающие
эволюцию стиля композитора с течением времени. Таким образом, произведения для флейты
И.С. Баха вносят значительный вклад в литературу. Они дают исполнителям и
исследователям возможность глубоко понять его музыкальный язык и искусство камерной
музыки в стиле барокко и являются непреходящим свидетельством его гениальности.
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